


»Wie klein séhe die Geschichte aus, von oben gesehen«
(Hans Magnus Enzensberger)

Monika Schaber

Zur Verleihung des Kunstpreises Sabine Hoffmann
im Dezember 2022

Beinahe zwei Jahrzehnte liegt es zuriick, dass Monika Schaber
und Sabine Hoffmann gemeinsam ausgestellt haben, zu Ehren
von Eduard Mérike und zusammen mit einer Reihe weiterer zeit -
gendssischer Kinstlerinnen und Kunstler. Von Monika Schaber
waren damals sechs Holzschnitte zu sehen, auf denen man
MilchstraRen zu entdecken meinte oder mikrokosmische Struk -
turen, verletzte Ober &chen und archéologisch zu erschlie3ende
Tiefen. Benannt waren sie »Screens«, zu Ubersetzen als Lein-
wand, Bildschirm oder auch Tarnung, und auf diesen Screens
spielte sich etwas ab, was man als seismographisches Erspiren
und sensibles Reagieren verstehen konnte. Sabine Hoffmanns
Beitrag in der Wanderausstellung war ein Schutzraum (»Verbor -
gen«) gewesen und er stand wie eine Verpuppung oder zweite
Haut, ein Zeichen existentieller Grenzerfahrung.

Was die beiden Kunstlerinnen jetzt in eine gedankliche Nahe
gerlickt und den Ausschlag fur die Auswahl der Preistréagerin
gegeben hat, waren jedoch beider Beschaftigungen mit dem
Kosmos; »Im Schwarzen Raum« hiel3 Sabine Hoffmanns letzte
Ausstellung im Winter 2015/16.

GleichermaRen vertraut und fremd, zuganglich und herme-
tisch erscheinen die Arbeiten von Monika Schaber. Sie lassen
nicht gleichgiiltig, fordern den zweiten Blick, eine intensivere
Beschaftigung ein. Die Titel legen eine Spur fur Assoziationen,
ohne genaue Vorstellungen zu de nieren.

Eine »Nachtliche Reise« wird unternommen, bei der freilich
offenbleibt, ob sie blauwarts, hinauf ins sternen immernde
All fihrt, oder ob der Blick von oben, aus dem Kosmos, auf
die Erde fallt, auf Landschaften oder Siedlungsstrukturen;
»Fields«, »Map« oder »Territory« heiRen Werkserien.

Von Landkarten und kartogra schen Abbildungen geht fir
Monika Schaber seit jeher eine Faszination aus. Sie berichtet,
dass sie den Orten und Flusslaufen im Geiste nachspirt. Dem
geogra schen ging bei ihr ein archaologisches Interesse voraus
fur die kulturellen Zeugnisse, die Menschen hinterlassen haben,
fur epocheniiberspannende Kontinuitat. Tragischerweise wurden
ausgerechnet die beiden syrischen Metropolen Damaskus und
Aleppo, die zu den altesten, durchgehend besiedelten Stadten
der Welt z&hlen, in den vergangenen beiden Jahrzehnten zu
Mahnmalen brutalster Zerstérungen, wie sie Kriege mit sich
bringen. In der Zeitung hatte Monika Schaber né&chtliche
Satellitenaufnahmen der beiden GroRstadte gefunden, vor und
nach den militdrischen Angriffen seit 2011 und 2015, und fiihrt
uns das dramatische Schicksal anschaulich vor Augen: So viel
weniger Licht strahlen sie aus! So viel nachtliches Leben dort
ist ausgeldscht — »VVom Verschwinden« der Lebendigkeit zeugen
diese Arbeiten zu Aleppo und Damaskus.

Gefaltetes Gebiet, 2022, Holzschnitt auf Papiervlies, 83 x 50 cm :

»Wie klein séhe die Geschichte aus, von oben gesehen, zitiert
die Kiinstlerin den Dichter Hans Magnus Enzensberger zu einer
ihrer Arbeiten Gber Syrien (mit dem Titel »Blauwérts« analog
seinem gleichnamigen Lyrikband) — und doch: Wie eindrick -
lich wirkt der bloRRe Vergleich verschiedener Mengen von Licht -
punkten, deren irrender Glanz im Auge der Betrachtenden
entsteht.

»Schwarze Lécher // Weil3e Flecken«, »points of view« oder noch
schlichter »Erkundungen« hat Monika Schaber ihre Kataloge
benannt, &hnlich niichtern kommen auch ihre Ausstellungstitel

daher: »Kosmos«, »Offenes Feld«, »Aus der Ferne«, »Phano-

mene« — um nur einige aus den vergangenen Jahren zu nennen.
Es sind vielfach Begriffe aus der Naturwissenschaft und Technik,
ebenso wie die »Sichtfelder«, die sie als Uberschrift fiir die
Ausstellung im Hospitalhof gewahlt hat. Doch jenseits seiner
eigentlichen Bedeutung als Blickwinkel eines optischen Gerats
denken wir uns das Sichtfeld — zumal im Plural — weiter als
»Gesichtsfeld«: ndmlich als die Menge unserer visuellen Wahr -
nehmungen.

Da sind — um noch einmal das Diptychon «Nachtliche Reise«
aufzugreifen — zwei lange weil3e Papierbahnen mit schwar -
zem Holzschnitt bedruckt. Das Auge sieht weil3e Punkte, eher
kleine helle Flecken, die sich zu unterschiedlichen Linien fligen,
unser Gehirn kombiniert daraus fast unwillkirlich Lichter einer
Stadt — StralRenziige, Hauserecken, all diese Strukturen sind uns
vertraut. Ebenso geldu g meinen wir Konglomerationen von
Himmelskorpern als »Sternenstaub, als kosmische Bilder zu
sehen. Anderes wiederum lasst an Rdntgenaufnahmen denken
oder Reihungen von Symbolen (»Sequence«) an Ultraschall-
verfahren — Mikro- und Makrokosmos wechseln wie Natur und
Technik, wie auch die Perspektiven.

Von Nahem gesehen weicht die lllusion, ins Sichtfeld geraten
stattdessen haptische Wahrnehmungen der kinstlerischen
Technik: die Bearbeitung der Werkstoffe Holz oder Linoleum,
der Farbauftrag. Das Werkzeug, mit dem Monika Schaber den
Holzuntergrund traktiert, ist nicht das Messer oder der Stichel,
sondern die Bohrmaschine. Mit nicht wenig Korperkraft frast
sie die Ldcher, die Spuren in das Holz, und traktiert das Material
ein weiteres Mal, in dem sie die Farbe einreibt und von Hand
und mit dem Falzbein dann auf Japanpapier oder Papiervlies
druckt. Die unterschiedliche Stof ichkeit ihrer Materialien, die
Eigenschaften der Ober &chen, wie Papier oder Textiles fallt,
sich faltet, Farbe aufsaugt oder eben weniger Farbe annimmt —
das interessiert die Kinstlerin wie eine chemisch-physika-
lische Versuchsanordnung — »es liegt nie ganz in meiner Hand«.
Was jedoch in ihrer Hand liegt, ist die korperliche Schwerst-
arbeit, das Bohren ebenso wie das Aufbringen der Farbe und
der Druckvorgang.

Sie liebt das Experimentieren, verandert die Parameter, die
Formate, die Materialien, die Farben — immer voller Neugier,
was geschieht. Nichts ist fur sie langweiliger, als Au agen zu
drucken — alle ihre Werke sind Unikate.

Dass die Bohrldcher als Druckpunkte uns entfernt an die Pixel,
die Bildpunkte digitaler Rastergra k, erinnern, ist kein Zufall —
mittels Punkten werden Aussagen auf den Punkt gebracht.

Zu zentralen Werkgruppen haben sich zuletzt die Arbeiten
»Territory« und »open space« entwickelt. Die Basis fUr »Terri-
tory« war eine gut anderthalb Quadratmeter grof3e Holzplatte,
die als Druckstock Uber einige Jahre immer wieder bearbeitet,
geldchert, durchbohrt und dann mit saugstarkem Papiervlies
abgedruckt wurde — insgesamt sind dreizehn Druck-Werke
entstanden, teils als Diptychon oder Triptychon gehangt. Die
frihesten Abzlge erinnerten die Kinstlerin selbst an arché&olo-
gische Siedlungsspuren aus der Vogelschau, spatere entwickelten
wolkenartige Verdichtungen — und gerade die Unschérfen geben
den Blattern eine besondere, ratselhafte Faszination.
Erklartermafien noch offene, weiter zu bestellende Felder sind
fur Monika Schaber die Beschaftigung mit Kiinstlerblchern, in
denen Drucke neben Texten von Dichterinnen wie Etel Adnan
auftauchen, aber auch die Prasentation von Artefakten und
Fundstlicken auf Tischen und in Vitrinen —wird hier kiinstlerische
Recherche offenbart und die Dokumentation der Verbindung
mit der umgebenden Welt — »Topogra en oder mit der Welt
verbunden sein« sind die Titel einiger Tuschezeichnungen.

Auch die Ausstellungen von Monika Schaber sind in ihrer Anord-
nung und Prasentation genauestens durchdachte Experimen-
tierfelder, sie wirken nur scheinbar improvisiert. GroR3formatige
Papierbahnen hangen von den Wanden oder von Standern, es
gibt Leuchtk&sten und dreidimensionale Faltungen oder Boden-
objekte in Form von Kissen. Was beim Falten verschwindet und
sich an Neuem zeigt, ist fiir sie von besonderem Reiz.

Die Farbigkeit hingegen bleibt reduziert: schwarz, weil3, manch-
mal grau oder nachtblau. Gelegentlich mischt sie ein wenig
anderes Pigment hinzu oder macht einen Versuch in Rot —
dessen Leuchtkraft dann wieder in den Faltungen verschwindet
(»Folded Work).

Mit ihren Kunstwerken lasst Monika Schaber an ihren persén-
lichen Erkundungen teilhaben, 6ffnet die Augen der Betrachter,
schenkt Sichtfelder in die Fernen des Alls, die Tiefen der
Geschichte und erweitert so unseren inneren Raum.

Irene Ferchl

Sequence 2
2008/21, Holzschnitt auf Papiervlies,
500 x 108 cm

Sternenstaub
5-teilige Serie, 2017/19, Linolschnitt
auf Japanpapier, 62 x 47 cm
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Territory 13
2015, Holzschnitt auf Papiervlies,
162 x 104 cm :



